4 O desconserto do masculino

4.1 Masculinidades

Em fun¢do da emergéncia da mulher enquanto sujeito social, histérico e econdomico no
final do século XX, surge a necessidade de também repensar o que ¢ ser homem nessa nova
configuracdo, sobretudo no Ocidente. Nesse sentido, diversas pesquisas, principalmente no
campo das Ciéncias Sociais e Humanas, tém focalizado a questdo das masculinidades num
desejo de equilibrar a énfase dada, a partir dos anos 60, aos estudos ligados ao feminino.

Antes de justificar o uso de plural para masculinidade, ¢ importante entender esse
conceito, sobretudo em relacdo a masculinidade hegemoénica. Ao investigar a identidade
masculina, a filésofa francesa Elisabeth Badinter, no livro X7Y: sobre a identidade masculina
de 1992, lanca uma pergunta importante: “A masculinidade ¢ um dado biolégico ou uma
construcdo ideologica?” (BADINTER, 1993, p. 23)

Em 1949, Simone de Beauvoir lancou a idéia de que ndo se nasce mulher, mas torna-
se mulher. Essa proposicao se aplica perfeitamente ao homem, na medida que ambos os sexos
estdo inseridos nos mesmos contextos sociais. Entende-se, assim, que homens e mulheres sdo
individuos construidos histérica e socialmente.

Conforme ressaltou Badinter (1993), ndo ¢ a simples posse do cromossomo Y'* ou dos
orgaos sexuais masculinos que determina se um individuo ¢ homem. Nascer macho ou fémea
¢ uma questdo de contingéncia, a qual hoje em dia pode até ser mudada gragas as novas
tecnologias médicas, que permitem subverter o “natural” desses corpos.

E possivel, portanto, resgatar a pergunta de Badinter para frisar que a construgio social

da masculinidade, assim como da feminilidade, integram a categoria de género. Essa

2.0 cromossomo Y ¢ um dos cromossomos responsaveis pela determinagdo do sexo no homem. Assim, em cada
conjunto dos 23 pares de cromossomos, os seres humanos possuem um par de cromossomos responsaveis pelo
sexo. Os homens possuem um cromossomo X e um cromossomo Y, enquanto as mulheres possuem dois
cromossomos X. O cromossomo Y é o menor dos cromossomos humanos e somente ¢ passado pelos pais aos
filhos homens.
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constatacdo, entretanto, ndo ¢ suficiente para justificar o crescimento do interesse pelo campo
de estudos da masculinidade.

Para compreender melhor esse processo, cabe observar a construgdo ¢ a
funcionalidade da masculinidade hegemonica. Essa nog¢do representa um modelo cultural
tomado como ideal para uma sociedade em determinada época. Por causa do carater modelar,
esse ideal ndo ¢ atingido por praticamente nenhum homem, pelo menos em sua plenitude. Por
conseguinte, a eterna busca para alcancar a masculinidade tida como hegemonica revela-se
opressora, em certa medida.

De fato, a masculinidade hegemonica ¢ balizadora das identidades individuais ¢ dos
comportamentos dos homens, num dado contexto historico e social. Segundo o autor do
conceito, o socidlogo australiano R. W. Connell (apud ALMEIDA, 2001),

A masculinidade hegemoénica ndo ¢ um tipo de carater fixo — o mesmo
sempre ¢ em todas as partes. E, muito mais, a masculinidade que ocupa a
posicdo de hegemonia num modelo dado de relagdes de género, uma posigado
sempre discutivel. (p. 24, tradugdo de ALMEIDA e grifo do autor)

Assim, enquanto entidade coletiva abstrata, a masculinidade hegemonica, como atesta
o adjetivo, ¢ aquela que prepondera sobre as multiplas formas de ser masculino. Nao se
configura, portanto, como uma categoria estatica; pelo contrario ¢ de natureza mutavel em
fun¢do do contexto social. Justifica-se, entdo, o uso de plural em masculinidade porque a
contemporaneidade, bem como o proprio conceito de género constatam a existéncia das
multiplas identidades dos sujeitos.

Observando a historia da humanidade, percebe-se que, nas sociedades patriarcais, se
sobrepds uma construcdo de masculinidade baseada na capacidade produtiva do homem.
Caberia a ele o importante papel de provedor material e financeiro de seus dependentes. Dessa
forma, ser homem no patriarcalismo exige um conjunto de posicionamentos socialmente
esperados como, por exemplo, assumir papel ativo nas relagdes sexuais, possuir forca fisica,

proteger sua familia, negar emogdes etc.
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E como se houvesse uma espécie de “manual do macho”, responsavel por sistematizar
os principios basicos para provar constantemente a masculinidade. A esse respeito, Badinter
(1993) afirma que, para serem machos, os representantes do sexo masculino entendem o que
ndo devem ser, antes mesmo de aprenderem o que podem ser, assim “ser homem se diz mais
no imperativo que no indicativo” (p. 3). Com base nesses pressupostos, parece que a
feminilidade ¢ natural e, por isso, inquestionavel, enquanto a masculinidade precisa ser
conquistada com esforco.

Dessa forma, para provar que ¢ homem, o individuo precisa se afastar de tudo que
socialmente se liga ao feminino, num processo de diferenciacdo. Propde Badinter (1993) que
a masculinidade se constitui por uma necessaria separagdao dos meninos em relagdo a mae,
representante do universo feminino. Nessa linha, a autora se reporta a varios rituais de
separagdo do mundo feminino e iniciagdo no mundo masculino. Em suma, o objetivo desses
ritos ¢ mudar o estado de identidade primitiva do menino, ligado a mae, para que ele renasga
homem, construindo uma identidade secundaria.

Ao tratar dos ritos de iniciagdo, Badinter (1993, p. 71-76) e Nolasco (2001, p. 99)
destacam trés etapas por que os meninos precisam passar, a fim de efetivar a verdadeira
inversdo do primitivo estado de fémea. Sao elas:

1) separagdo da mie e do mundo feminino;

2) transferéncia para um mundo desconhecido;

3) passagem por provas dramaticas e publicas.

Essas etapas aparecem registradas simbolicamente em varios contos tradicionais e de
fadas, principalmente quando tratam do principe encantado. Como registra Coelho (2000), “as
personagens desses contos de fadas, contos exemplares, parabolas, etc., nada mais sdo do que
simbolos ou alegorias da grande aventura humana, que cada qual vive a seu modo, ou de

acordo com as circunstancias” (p. 116).
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Na maioria dessas histérias, quem abandona o lar e empreende uma viagem de
aventuras ¢ amadurecimento é um representante do sexo masculino. A fim de merecer o
prémio maior a ser conquistado — a mulher, o heroi enfrenta perigos e provas de grande
dificuldade. Esse quadro reflete uma reduplicacdo dos papéis de atividade e passividade
gendrados pela tradi¢do que se relacionam, respectivamente, a homens e mulheres.

No processo de obsessdo por anular qualquer traco do que se entende socialmente
como feminino, configuram-se as constantes provas de virilidade. A submissdo masculina a
essas exigéncias pde em xeque a idéia de que virilidade seja sindnimo de masculinidade'.
Algumas expressoes populares concretizadas no discurso baseado no senso comum reforcam
a distingdo entre masculinidade e virilidade: “homem com ‘h’ maitsculo”, “ele é muito mais
homem que aquele outro”, além de “mulher homem” ou “mulher macho”. Portanto, a ligagao
entre masculinidade e virilidade ¢, antes de tudo, uma questao cultural.

Essa obrigagdo de atestar virilidade, de forma indireta, ¢ uma manifestacio da
violéncia simbolica de que trata Bourdieu em 4 dominagdo masculina (2005). Na opinido do
socidlogo, “ser homem, no sentido de vir, implica um dever-ser, uma virtus, que se impde sob
a forma do ‘¢ evidente por si mesma’, sem discussdo” (p. 63, grifos do autor). Assim, a
aparente situacdo confortdvel de dominador mostra-se também como uma cilada para o
homem que se vé compelido a um estado de tensdo por estar em constante processo de
testagem.

Na terceira etapa do rito de iniciagdo masculino, as provas, muitas vezes, sdo cruéis e
podem se constituir num confronto aberto em que a morte seja uma iminéncia. Esse
enfrentamento com a morte pode ser entendido simbolicamente como o final do estagio da

infancia e o ingresso no mundo dos homens. S3o muitas as historias tradicionais em que

aparecem duelos, dragdes ou gigantes a serem enfrentados.

13 Registra o Diciondrio Aurélio (FERREIRA, 1999) logo na primeira acepgio do termo virilidade: “qualidade
de viril, masculinidade” (s. p.).
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Com as mudangas nos paradigmas sociais € o questionamento da masculinidade
hegemonica, essas provas de virilidade estdo perdendo a fungao. Por conta disso, a forga fisica
e a honra estdo sendo substituidas, paulatinamente, por outros valores como sucesso, dinheiro
e status.

Como um forte movimento de resisténcia a essas transformacgdes, Badinter (1993)
indica uma valorizagdo da midia em relagdo ao que ela chama de “supermacho”: homem de
Malboro, caub6i, Rambo e Exterminador. Um desses icones, sobretudo para os valores
culturais dos Estados Unidos, foi colocado em xeque, recentemente, através do filme “O
segredo de Brokeback Mountain” (2005)", do diretor Ang Lee. Além de bater recordes de
publico, o longametragem, que trata do envolvimento sexual e amoroso de dois caubdis, foi
indicado em oito categorias para concorrer ao Oscar-2006. Alguns criticos de cinema, logo
apos a divulgagdo dos ganhadores, atribuiram a ndo premiagdo do longa nas categorias de
melhor filme e melhor ator (principal e coadjuvante) ao preconceito dos conservadores
jurados da competi¢do. Polémicas a parte, a repercussdo que o filme teve em nivel mundial
indica que a prépria midia ja reflete mudangas quanto ao reinado dos supermachos.

O campo de pesquisa voltado para as masculinidades vem-se firmando nas ultimas
décadas, conforme destaca a socidloga Marlise M de M. Almeida , no artigo “Masculinidades:
uma discussdo conceitual preliminar”: “Os estudos socioantropologicos centrados no tema das
masculinidades sdo relativamente recentes. [...] esses estudos devem ser remontados as
décadas de 1970 e 1980.” (ALMEIDA, 2001, p. 21). Com base nesse ponto de vista, nota-se a
necessidade de serem implementadas mais investigacdes quanto as masculinidades, uma vez

que as mudangas empreendidas pela contemporaneidade afetam ambos os sexos.

4 Apesar de o filme ter sido lancado em 2005, a histéria de Annie Proulx, que serviu de base para o roteiro
cinematografico, foi originalmente publicada na revista The New Yorker, em 13 de outubro de 1997.



77

Nesse artigo, a sociologa destaca trés dimensdes presentes nas masculinidades que

foram sistematizadas por Connell, com relevante papel para os chamados men’s studies, a

saber:

1) as relagoes de poder: cujo eixo primordial ¢ a subordinacdo geral das
mulheres ¢ a dominagdo dos homens — o poder patriarcal (historicamente
em colapso com relagdo a legitimidade);

2) as relagoes de produg¢do no mundo do trabalho: também claramente
assimétricas no que se refere a dimensdo de género (desafiadas pelo emprego
feminino em massa e a maior incorporagdo da mao-de-obra feminina na
economia monetaria dos paises, sobretudo os pobres);

3) as relagdes emocionais ou cathexis: sobretudo desejo sexual e diferentes
praticas o atualizam (desafiadas pela tentativa de estabilizacdo das
identidades 1ésbicas e gays, como alternativa publica a heterossexualidade).
(ALMEIDA, 2001, p. 23-24, grifos da autora).

Essas trés dimensdes estdo sendo repensadas diante das intensas transformacdes do

mundo contemporaneo, o que integra um quadro maior de crise de identidade, tanto para

homens quanto para mulheres. Vdarios autores estudam a relacdo entre identidade e pds-

modernidade, dentre eles destaca-se a posi¢cao de Stuart Hall (2005).

A assim chamada “crise de identidade” ¢ vista como parte de um processo
mais amplo de mudanca, que estd deslocando as estruturas e processos
centrais das sociedades modernas e¢ abalando os quadros de referéncia que
davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (p. 7)

A crise de identidade, que atinge homens e mulheres na pés-modernidade, ¢ apontada

por esse estudioso como conseqiiéncia da desestabilizacdo do mundo social, principalmente

em seu nucleo mais importante: a familia. As antigas identidades de que se compunha esse

mundo social estdo desgastadas e em processo de declinio, dai a necessidade de mudangas.

Diante dessas transformagoes, os individuos sdo afetados diretamente, como enfatiza Hall

(2005):

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso estd fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais.
Estas transformacgdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nds proprios como sujeitos integrados. (p. 9)
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Nessa linha, 0 modo como as sociedades concebem o papel do homem e da mulher
também esta sofrendo alteracdes. Diante da auséncia de papéis previamente definidos para
cada um dos sexos, ambos estdio em meio a uma crise pela necessidade de ajustes,
readaptacdes. No que tange as masculinidades, Badinter (1993) aponta que, no final do século
XX e no inicio do XXI, coexistam trés tipos de homem: duro, mole e reconciliado.

O homem duro — “de peito peludo, centrado no poder e na objetividade”
(BADINTER, 1993, p. 132) — luta para reprimir a feminilidade, ¢ o conhecido machao. Esse
modelo, intimamente ligado a agressividade, foi adotado como masculinidade hegemonica
nas sociedades de base patriarcal.

Opondo-se ao modelo anterior, o0 homem mole ou “homem-pano-de-prato” procura
identificar-se com valores femininos. Conforme frisa a autora, esse tipo de masculinidade
aparece, principalmente, nos paises em que o homem duro mais maltratava as mulheres.
Assim, “o homem duro, de feminidade reprimida, cedeu lugar ao homem mole, de
masculinidade ignorada”"> (BADINTER, 1993, p. 147).

Num resgate do mito do andrégino (anér-andrés = homem + gyné-gynaicos = mulher),
o terceiro tipo de homem ¢ mais que uma sintese dos dois precedentes. Também designado
por homem amavel, o0 homem reconciliado ndo precisa esconder a suavidade para ser macho,
nem abrir mao da for¢a. Esse homem mantém a virilidade e ndo tem problemas para exercer
funcdes consideradas tradicionalmente como femininas.

Segundo registra Badinter (1993), essa ultima categoria de homem “s6 pode nascer de

uma grande revolugdo paternal” (p. 165). Os reflexos das mudangas no paradigma familiar

> A traducdo adotada neste trabalho para o livro de Elisabeth Badinter emprega o termo “feminidade” em
oposicao a masculinidade. Percebe-se na literatura que trata das questdes de género o emprego do termo
feminidade como equivalente a feminilidade, embora haja sutil distingdo como registra FERREIRA (1999):
“Feminidade: qualidade, carater ou propriedade de ser fémeo” e “Feminilidade: qualidade, carater, modo de ser,
pensar ou viver proprio da mulher”. Entender-se-a, neste estudo, a equivaléncia entre os termos, mantendo
“feminidade” apenas nas citagdes.
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pos-patriarcalismo comecam a se fazer sentir aos poucos e reaproximam a figura paterna da
criacdo dos filhos.

Em varias agdes podem ser percebidas essas mudangas, como ocorre no conhecido
projeto “Mamae canguru”, cujo objetivo ¢ auxiliar na recuperagdo de bebés prematuros. Para
tanto, ¢ incentivado o contato corporal constante entre a mae e seu filho, a semelhanga do que
fazem os cangurus. Essa a¢do, recentemente, ganhou um desdobramento chamado de “Papai
canguru”. O contato do corpo do bebé com a mae e também com o pai, além dos beneficios
terapéuticos, tem fortalecido os vinculos familiares e trazido reconhecidos beneficios. Em
funcdo dos resultados, algumas grandes empresas, em caso de nascimento prematuro, tém
aumentado o tempo de licenga paternidade para estimular a participagdo no projeto.

Nesse contexto de mudangas, observa-se como sdo as praticas e as relagdes sociais que
constroem os padrdoes do que seja masculinidade e feminilidade, reforcando ou ndo as
questdes de género. Ainda que j4 ocorram modificagdes no cenario social, a idéia de
dominag¢do masculina no Ocidente ainda é perceptivel, principalmente em sociedades de forte
base patriarcal.

Os individuos se tornam homens ou mulheres por mecanismos de controle e repeticao
num processo construido historica e culturalmente. Se ha dominagdo, é porque, antes de tudo,
ha estruturas de poder que sustentam essa dominacdo. Para Bourdieu (2005), a dominagao
masculina ndo necessita de justificacdo, j4 que a visdo dominante estd ramificada na
sociedade, seja nos discursos dos individuos ou em textos ligados a formagao cultural como
provérbios, livros, jornais etc. Segundo o socidlogo, a dominagao masculina comporta uma
dimensdo simbolica, em que o dominador (homem) deve conseguir obter o controle sobre um
ou mais dominados (mulher). Assim, a estruturacdo da sociedade reflete essa posi¢ao

diferenciada entre os sexos, como retratam as palavras de Bourdieu (2005):
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A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominagdo masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo social
do trabalho, distribuigdo bastante estrita das atividades atribuidas a cada um
dos dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; € a estrutura
do espago, opondo o lugar de assembléia ou de mercado, reservados aos
homens, e a casa, reservada as mulheres; ou, no interior desta, entre a parte
masculina, com o saldo, e a parte feminina, com o estabulo, a agua e os
vegetais; ¢ a estrutura do tempo, a jornada, o ano agrario, ou o ciclo de vida,
com momentos de ruptura, masculinos, ¢ longos periodos de gestagdo,
femininos. (p. 18)

Desde a infancia, nas relagdes familiares de base patriarcal, a menina ¢ mais induzida
a cuidar e proteger o outro. Conforme ja se observou no capitulo precedente, a preparagao
para o “destino de mulher” revela-se até na escolha familiar em relacdo aos brinquedos
infantis. Ambientado nesse seio familiar, o afastamento abrupto dos meninos do “mundo
feminino” impde auto-controle e autonomia aos representantes do “sexo forte”. Frente as
mudangas sociais contemporaneas, essa constru¢do simbodlica da dominagdo masculina perde
a funcionalidade e comega a ser repensada.

Sendo assim, o que se quer explorar neste capitulo ¢ como Ana Maria Machado,
através de suas historias, problematiza os papéis masculinos tradicionais numa perspectiva
relacional com o feminino. Em meio aos textos, a autora constroi retratos de personagens de
ambos os sexos em busca de sua nova identidade no mundo contemporaneo. Cumpre destacar
a relevancia dessa perspectiva a medida que tais narrativas desempenham papel importante na
construcdo dos valores sociais e, como conseqiiéncia, das identidades junto ao publico
infantil.

Virios artigos e pesquisas académicas ja se debrugaram analiticamente sobre questdes
ligadas ao feminino marcadas nos livros de Ana Maria Machado, sejam eles escritos para
criangas ou ndo. Nessa linha, destacam-se “Ana Maria Machado: as relagdes auténticas”
(XAVIER, 1998 — capitulo de livro), “A representacdo da mulher na literatura para criancas e
jovens: um estudo de obras de Julia Lopes de Almeida, Ana Maria Machado , Lygia Bojunga

Nunes e Marina Colasanti” (LE-ROY, 2003 — dissertacdo de mestrado), “Imagens do



81

feminino em Ana Maria Machado e Lygia Bojunga Nunes” (RIBEIRO, 2002 — artigo),
“Literatura infantil e género: uma histéria meio ao contrario” (ZINANI, 2004 — artigo),
“Novos finais felizes: a mulher e o casamento em Ana Maria Machado, Ruth Rocha e Sylvia
Orthof” (VILLACA, 2004 — dissertacdo de mestrado), “Personagens negras na literatura
infantil e juvenil brasileira: da manutencao a desconstrug¢do do esteredtipo” (FRANCA, 2006
— dissertacdo de mestrado).

Sendo assim, ¢ consenso que tratar das mudancas de paradigma nos papéis sociais
femininos ¢ uma das marcas estilisticas de Ana Maria Machado. Considerando o aspecto
relacional envolvido nas questdes de género e nos papéis sociais, muitos dos livros da autora
também enfocam problemas ligados ao masculino. Entdo, antes de aprofundar a analise dos
dois livros selecionados para este capitulo, serdo feitas algumas considera¢des acerca de
outros titulos da autora que enfocam questdes ligadas ao masculino.

Neste trabalho ja foram referenciadas, na analise de Bisa Bia, bisa Bel (MACHADO,
1985), situagdes em que Sérgio se espanta diante de posicionamentos ndo tradicionais de
Isabel. No ultimo capitulo dessa mesma obra, insere-se a personagem Vitor, recém-chegado
ao Brasil, que apresenta comportamentos diferentes dos padrdes nacionais para individuos
masculinos. Num episddio em sala de aula, o menino se emociona com o relato da professora
de Historia sobre escraviddo e chora. Diante dessa atitude, Isabel acha diferente e pensa:
“Ainda bem que Dona Sonia ndo esperou minha resposta nem reparou no choro do Vitor (que
menino mais esquisito... serd que ele nunca ouviu falar que homem nao chora?)” (p. 53). Na
conversa que Isabel mantém com uma colega de turma, pode-se perceber novamente a
surpresa da protagonista quanto aos habitos de Vitor e sua irma gémea, Maria:

— A mée ¢ o pai trabalham fora, ¢ os gémeos preparam o almogo deles
sozinhos, fazem a cama, tudo isso...

— A gémea, vocé€ deve estar querendo dizer... Como € que ela se chama?

— Maria, e ele é Vitor. Mas sdo os dois mesmo que fazem. O Vitor sabe
cozinhar, Bel. E Maria sabe consertar tomada. Alids, ela sabe consertar um
monte de coisas. Outro dia até trocou a corrente da bicicleta do Fernando, se
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eu ndo visse ndo acreditava. Todo mundo esta adorando os dois, sdo uns
amigdes... (MACHADO, 1985, p. 50)

A fala da colega de Isabel revela a inversao de papéis tidos tradicionalmente como
masculinos ou femininos. No romance A auddcia dessa mulher de 1999, Ana Maria Machado
também propde uma “inversdo” de papéis entre as personagens Bia e Virgilio. A profissao
que cada uma dessas personagens exerce contraria o que a sociedade de base patriarcal
definiu como espaco feminino e masculino. Virgilio ¢ dono de restaurante e cozinheiro, ainda
que com status diferenciado de uma cozinheira, conforme apontou Bourdieu (2005, p. 75) ao
tratar de profissdes e vocacao masculinas e femininas. Bia ¢ escritora e trabalha como
redatora de um caderno de viagens, profissao que implica estar sempre em transito. Por conta
dessa atividade, a protagonista esta ausente do “lar”, o que dificulta a manutencdo de um
casamento ¢ uma familia tradicionais. A partir do comentario de um homem, a personagem
Muniz, verifica-se a percep¢ao das mudangas no comportamento das pessoas:

— Um homem que adora ficar na cozinha e uma mulher que gosta de viajar

4

sozinha... Nado é s6 uma rima. E, isso sim, um sinal dos tempos. Papéis
trocados. Duas idéias impensaveis no século XIX. Uma contribuicdo de
nosso século pra a historia da humanidade. (MACHADO, 2003a, p. 17)

Ja em Bem do seu tamanho de 1980, apesar de a tematica principal ndo se centrar na
masculinidade, a protagonista Helena discute com o préprio pai sobre a divisdo das tarefas
domésticas. A passagem que trata do assunto ocupa boa parte do primeiro capitulo do livro e
ocorre antes mesmo de Helena empreender sua viagem de amadurecimento.

A discussdo entre pai e filha ocorre no momento em que estdo acontecendo os
preparativos para a viagem da menina que envolvem, basicamente, duas agdes: passar um
vestido e arrumar uma merenda. A mae quer compartilhar as tarefas domésticas com a filha e,
para isso, indica que a menina passe o vestido enquanto ela prepara o lanche. O pai intervém
na questdo por julgar ser a menina ainda muito pequena para lidar com ferro e, a partir desse

impasse, surgem os questionamentos de Helena.
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— Mas, pai, vocé ndo acha que mamae vai ficar muito cansada? Ja trabalhou
o dia inteiro, ainda vai fazer um bolo, ¢ no fim ainda precisa passar um
vestido.

— Nao posso fazer nada. Isso € servico de mulher. [...]

— Estou falando com meu Boi de Mamado. Estou explicando a ele que
servico de homem dentro de casa ¢ ficar sem fazer nada enquanto a mulher
faz tudo. E estou explicando a ele que é porque homem ¢ forte. [...]

O pai resolveu explicar:

— E que homem sai de casa, trabalha o dia todo, fica cansado, traz as coisas
para dentro de casa, comida, roupa.

— Mulher também. A mae ajuda a plantar feijao na roga, traz agua do pogo
para dentro de casa, traz roupa lavada da beira do rio dentro da bacia. E
agora esta fazendo bolo enquanto vocé esta ai enrolando seu cigarro de palha
— Vocé ta querendo o qué? Que eu va passar roupa? Nao faltava mais nada.

— Se vocé ¢ forte demais e ndo agiienta, ndo precisa ir. Nao faz mal.
(MACHADO, 1988, p. 11-12)

A voz paterna reproduz os papéis familiares tradicionais para homens ¢ mulheres no
que se refere as tarefas domiciliares, “coisas de mulher”. Helena, entretanto, usa de ironia em
seu discurso para “explicar” a seu Boi de Mamao como funcionam essas posi¢des sociais.
Diante das respostas da filha, o pai fica desconsertado e indignado, mas sem argumentos.

Ha ainda outros titulos de Ana Maria Machado que enfocam, direta ou indiretamente,
a mudanca de paradigmas quanto as fung¢des e aos papéis sociais masculinos. Para este estudo,
foram selecionadas duas historias protagonizadas por meninos: Raul da ferrugem azul, do

inicio da carreira da escritora e O principe que bocejava, texto mais recente.

4.2 Desenferrujando a consciéncia

Livro marcante na carreira de Ana Maria Machado, Raul da ferrugem azul teve sua
primeira publicagio em 1979'%, sendo reeditado em 2003 com novo projeto grafico. Com
repercussdo nacional, a obra ja teve 45 edigdes esgotadas desde o seu langamento e, segundo
registra o site oficial da escritora, esta em fase de adaptagio para o cinema'’.

Assim como Bento que bento é o frade, a historia do menino Raul foi escrita durante a

ditadura militar brasileira. A narrativa trata de manifestacdes de poder relacionadas a atos de

' Neste mesmo ano também foi publicado outro livro bastante conhecido de Ana Maria Machado: Histéria meio
ao contrario.

'7 0 site oficial de Ana Maria Machado informa que um filme baseado no livro estd sendo dirigido por Gabriel
Costa e esta em fase de finalizagdo.
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violéncia que acontecem todos os dias subjacentes a pequenas agdes ou palavras. No texto, a
autora trabalha simbolicamente, através da ferrugem, como a violéncia do cotidiano pode
deixar marcas na personalidade e até no proprio corpo das pessoas. De fato, o foco central do
texto recai sobre a apatia das pessoas diante dessas injusti¢as cotidianas.

Dentre as obras que recebem destaque no livro Como e por que ler a literatura infantil
brasileira (ZILBERMAN, 2005), figura a aventura de Raul, ao lado de outros titulos de Ana
Maria Machado. A referéncia ¢ feita no mesmo capitulo em que se enquadra Bisa Bia, bisa
Bel de 1982, quando se trata de personagens femininas que romperam com a tradicdo de
fragilidade e passividade. Tal inclusdo se deve, fundamentalmente, a relevancia que a
personagem Estela possui no desenrolar da narrativa.

O texto se inicia com um questionamento do menino Raul que ¢ a for¢a motriz de toda
a narrativa: "— E gente enferruja?" (MACHADO, 1979, p. 8). Tentar entender o significado
das manchas que aparecem em seu corpo ¢ o que mobiliza o protagonista. Por tras da busca
do significado dessa ferrugem, subjaz uma questdo maior: a apatia diante das injusticas.
Moldado socialmente para ser um menino bonzinho, ndo se meter com os outros, ndo dar
resposta malcriada e ndo desobedecer a ninguém, Raul ndo tinha iniciativa diante das
injusticas que o rodeavam.

Em seus estudos acerca da representacdo masculina nas sociedades ocidentais,
Nolasco (2001) fundamenta, através de um percurso pela histéria da humanidade, que a
violéncia esteve associada a masculinidade. No caso de Raul, observa-se claramente que ele
nao ¢ um representante do “homem duro” da classificagdo de Badinter (1993). O controle da
agressividade ¢ tdo grande que o comportamento do protagonista revela apatia frente aos
abusos dos mais fortes. Isso ndo significa, entretanto, que ndo haja revolta e indignagdo por
parte do menino, como registra a passagem a seguir: “S6 nao sabiam ¢é da raiva dentro dele.

Nem das perguntas girando na cabeca“ (MACHADO, 1979, p. 10).
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Ao longo da historia mundial, as mulheres foram mais moldadas em seus corpos e
atitudes para ndo reagirem a um conjunto de estruturas de poder que as coloca em segundo
plano. Na historia, a falta de iniciativa de Raul contrasta com a personagem Estela, voz que
briga e ndo leva desaforo para casa. Percebe-se, entdo, uma pequena troca de papéis no que
diz respeito a relagdo de atividade e passividade, geralmente associada ao masculino e ao
feminino, respectivamente.

Essa troca ¢ reflexo do desmantelamento da masculinidade tradicional que se
manifestou nos comportamentos sociais como recusa de valores tidos como masculinos e
idealiza¢do dos femininos. Nesse movimento de desvalorizagdo da virilidade, criou-se uma
situacdo, até entdo, impensada, como enfatizam as palavras de Badinter (1993):

Mas, ironia da historia, enquanto as mulheres reclamavam homens
mais ddceis, mais gentis ¢ menos agressivos, elas proprias eram encorajadas
a ser combatentes e conquistadoras. No exato momento em que se
glorificava a nova guerreira, desencorajava-se o homem a continuar sendo
um. (p. 149)

Nao se pode dizer que Raul seria um representante do “homem mole” de que tratou
Badinter (1993), uma vez que esse tipo aparece principalmente em paises onde o feminismo
foi mais aguerrido. Como no Brasil os movimentos feministas ndo adotaram posturas muito
combativas, pode-se apenas afirmar que o menino nega em seu comportamento o0s
imperativos do supermacho marcados na formacao do “homem duro”.

Nas sociedades contemporaneas, as grandes provas de virilidade nao fazem mais
sentido. Sendo assim, Raul encontra-se em meio a esse processo tentando lidar com a negagao
dos atributos do supermacho, sem se tornar um individuo passivo e apatico. Assim como
contextualizam historicamente as palavras de Nolasco (2001):

No passado, os cddigos masculinos refletiam a necessidade de uma postura
agressiva e poderosa em um mundo anarquico € perigoso. Os homens tinham
de ser endurecidos para proteger seus dependentes dos animais selvagens,
das forcas da natureza ¢ de outros homens duros. Isto ¢, afinal, a base do
heroismo. Atualmente, a maior parte destes perigos estd superada pela
tecnologia ou pela evolugdo social, a excegdo do perigo imposto por outros
homens. (p. 101)
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Embora se sentisse incomodado com a propria falta de iniciativa, a educagdo de Raul
moldara-o para isso, nunca desobedecer a ninguém. Diante da pressdo que o problema trazia,
Raul percebe que ndo precisa se submeter aos imperativos da masculinidade do “homem
duro” de que trata Badinter (1993). Nas sociedades pos-modernas, os imperativos para gerar o
supermacho ndo fazem mais sentido e o menino ndo precisa resolver tudo sozinho para provar
virilidade. Afinal ele mesmo deduz que nio ¢ necessario ficar tdo sufocado, tendo como ideal
o super-heroi, um dos icones do supermacho: “Como ¢ que ficava querendo dar uma de super-
homem?” (MACHADO, 1979, p. 16).

De fato, o processo de enferrujamento ¢ o ponto de partida para buscar identidade
propria. A conclusdo de que seria bom ter ajuda para entender o significado das manchas
aconteceu a partir de um jogo de futebol. Esse esporte ¢ considerado, tradicionalmente, como
atividade para homens e, segundo Badinter (1993), seria o reflexo “de uma necessidade de
romper com uma cultura familiar feminina para poder criar outra, masculina” (p. 93). Apesar
de reduplicar a dualidade masculino/feminino, o futebol aparece relacionado a meninos em
outros livros de Ana Maria Machado, como O menino Pedro e seu boi voador (1979) e Com
prazer e alegria (1984). Na historia de Raul, o futebol é explorado principalmente em seu
principio organizador: trabalho em equipe.

Entdo, com o propédsito de desvendar o mistério das estranhas manchas em seu corpo,
o protagonista busca auxilio. Inicialmente, tentou conversar com os pais, depois com o amigo
Guilherme, mas ninguém, além dele mesmo, via as manchas. Apesar de a estrutura familiar
do menino contar com a presencga do pai, Raul se sente mais a vontade com o amigo e, meio
sem jeito, tenta conversar sobre o assunto:

— Guilherme, como é que vocé faz quando ndo consegue resolver um
problema sozinho?

— Sei 14, cara. As vezes peco uma miozinha ao meu irmado mais velho. Ele é
muito bom em matematica.

— E se néo for problema de matematica?

— Ele é bom, também. Como ele sabe muita matematica, ele ajuda a
resolver os outros problemas também. Faz as contas certinho, explica tudo
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até a gente entender. Se vocé quer, pega o caderno ¢ vamos comigo até 1a em
casa, que ele quebra o galho.

Raul hesitou, mas Guilherme insistia:

— Pode vir. Ele é mais velho, ja aprendeu tudo isso ha mais tempo. Ele sabe
das coisas... (MACHADO, 1979, p. 16-17)

Apesar de nao haver referéncia explicita a idade do protagonista, parece que a fase em
que ele se encontra ¢ a pré-adolescéncia, principalmente por conta de seus questionamentos
pessoais. Sobre essa fase de transicdo da infancia para a adolescéncia, isto ¢, para o mundo
adulto, Badinter (1993) trata da construcdo da masculinidade frente as imposicdes do
capitalismo que implicaram um afastamento maior em relagdo a figura paterna. Afirma a
autora que, para preencher a lacuna deixada pelo pai como modelo de identificacdo masculino
para os meninos, se destaca a figura do irmao ou colega mais velho:

Diante da auséncia de um pai que seja modelo de virilidade, os jovens
machos se unem sob a férula de um outro, um pouco mais velho, um pouco
mais forte ou um pouco mais desembaracado, espécie de irmdo mais velho,
lider que ¢ admirado e copiado, e cuja autoridade ¢é reconhecida.
(BADINTER, 1993, p. 93)

Duas personagens femininas tém papel importante no percurso de amadurecimento por
que o menino precisa passar, a fim de compreender o enferrujamento: a empregada Tita e a
menina Estela.

No capitulo 4 da obra, ¢ apresentada a personagem Tita, empregada doméstica que
encarna varias identidades de minoria pela natureza de seu trabalho, sua classe social, além de
ser mulher. Na narrativa, a tematica do ocultamento do trabalho das domésticas ¢
problematizada rapidamente através dos questionamentos de Raul:

Pelo menos, uma sorte: o pai e a mde tinham ido jantar fora. Sozinho na
mesa da copa, na frente do prato, Raul podia dar toda a sua atencdo ao
problema. Ainda bem que néo tinha ninguém, pensava ele.

Ninguém, como? E o prato de comida? Apareceu ali por magica? Po, que
raiva, até ele estava entrando nessa? Muito confuso, comecou a bater papo
com a empregada. (MACHADO, 1979, p. 24)

Ainda que sem maiores aprofundamentos, aborda-se o desprestigio da atividade de
manutengdo da casa e da fun¢do de maternagem desempenhada por varias empregadas

domésticas. Com o ingresso das mulheres no mercado de trabalho, a geréncia da casa ¢ a
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educacao dos filhos foram afetadas porque tudo estava concentrado na figura feminina. Como
ndo houve um movimento paulatino e significativo de homens assumindo essas atribuigdes,
cresceu a importancia das empregadas domésticas que, sendo mulheres, ja estavam preparadas
para assumir esse papel no lugar da patroa.

Interessante ressaltar que Raul, ainda de forma confusa, toma consciéncia da
relevancia das atividades domésticas, que demandam esfor¢o e ndo acontecem como magica.
Visto como “vocagdo feminina”, o trabalho doméstico ndo foi encarado como profissao
durante muito tempo. No artigo “Ser mulher, mae e pobre” (2004), Claudia Fonseca apresenta
o trabalho doméstico como uma opg¢ao para muitas mulheres pobres que precisavam de renda
e ndo possuiam nenhuma qualifica¢do profissional. Resgatando pesquisas sobre a populagao
economicamente ativa no Brasil das primeiras décadas do século XX, a pesquisadora constata
que nem designagdo especifica tais atividades desempenhadas por mulheres recebiam: “Sem
ser encarado como profissdo, seu trabalho em muitos casos nem nome merecia.” (FONSECA,
2004, p. 517). Assim, a manutencao do lar ndo era vista como um trabalho, mas como uma
atividade inerente a “natureza feminina”, um dos motivos de a profissdo de doméstica nio
gozar de prestigio social e ser desempenhada, basicamente, por mulheres.

Subjacente a esse quadro de invisibilidade construida para as atividades domésticas, ha
um processo de desvalorizacdo da mulher. A percepg¢do de Raul quanto a essa situacao
prenuncia o olhar diferenciado para a posi¢ao social da mulher que ele desenvolve no decorrer
da narrativa. Em meio as consideracdes sobre a empregada ser considerada um individuo, ter
uma identidade, Raul se culpa por estar também “entrando nessa” de desvalorizagao.

Sistematiza M. Foucault, tanto em Vigiar e Punir (1975) quanto em Microfisica do
poder (1979), que o exercicio do poder na sociedade ndo se da apenas através do Estado e das
autoridades formalmente constituidas. A microfisica do poder assume, de maneiras diversas,

uma multiplicidade de sentidos, em niveis distintos e variados, muitas vezes sem que a pessoa



&9

se dé conta disso. As proprias palavras do protagonista de Raul da ferrugem azul refletem a
consciéncia de estar entrando no jogo de poder e desvalorizando Tita. Essa conscientizagao
faz parte do processo de amadurecimento por que o menino passa durante o percurso
narrativo.

A empregada Tita, bem como outras Titas de nomes diferentes que ajudaram na
educacdo de Raul, colaboraram na formagdo do imaginario do menino através de historias
contadas desde que ele era pequeno. Em algumas obras de Ana Maria Machado, aparecem
personagens contadoras de histérias que desempenham importante papel na manutengdo da
memoria cultural daquele grupo social.

A partir desse inventario de narrativas, Raul cria sua prépria histéria em que o Preto
Velho mencionado por Tita passa a ser “um velho muito velho e muito sabio que morava
sozinho no alto de uma montanha” (MACHADO, 1979, p. 26). Com a mistura do mundo
imaginario com a realidade, Raul vira personagem:

— Um dia, um jovem que morava na aldeia ao pé da Montanha Magica foi
atingido por um misterioso encantamento. Ninguém sabia, mas ele era um
principe e seu sangue azul comegou a aparecer na pele, ameacando revelar a
todos o seu segredo. (MACHADO, 1979, p. 26)

A constitui¢do do enredo, descrita no fragmento anterior, era condizente com as
historias tradicionais em que os poderes magicos iriam ajudar a salvar um principe encantado.
Sendo assim, o passivo principe-Raul precisaria de um elemento magico, ndao controlado por
ele, para que seu problema fosse resolvido.

Metalingiiisticamente, o protagonista-autor dessa historia reflete sobre a estrutura do
seu proprio texto e reelabora a idéia de principe: “Boa sacada essa, continuou pensando Raul.
Mas ndo convencia muito, ndo. Essa estéria de principe ndo tem nada a ver com a gente.”
(MACHADO, 1979, p. 27). Sendo assim, Raul ndo se sente um principe tradicional, o que nao

o impede de continuar a vida e tomar a iniciativa para ir falar com o Preto Velho: “E... Mesmo
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sem ser Principe Encantado, podia ir bater um papo com o Velho da Montanha.”
(MACHADO, 1979, p. 27)

Com as mudangas processadas desde o século XX, a mulher experimentou a
emancipa¢do, uma gradativa autonomia ainda em curso. Para essa nova mulher, o modelo
masculino vigente, que teve inicio no século XIX, ja ndo satisfaz mais. Assim, o ideal
feminino de ficar a espera de um principe encantado que a salvasse dos perigos a fim de
viverem felizes para sempre comeca a se desfazer. Dai a crescente desvalorizagdo da figura do
principe encantado tanto para mulheres quanto para homens.

A outra figura feminina fundamental na busca do menino para resolver o problema do
enferrujamento ¢ Estela. Apesar de Raul ser o protagonista, a menina assume o primeiro plano
para ajudar na compreensdo do processo de enferrujamento por que passa o colega. Ao tratar
de Estela e outras personagens femininas de historias infantis, Zilberman (2005) enfatiza que,
mesmo sem atributos magicos, elas mudam o curso da existéncia de personagens masculinos.
Inseridas na mesma realidade que as personagens masculinas,

elas sdo insubmissas € ensinam amigos ou companheiros a atuar de maneira
diferente, encontrando, assim, alternativas de vida ou comportamento que
podem torna-los mais felizes ou, pelo menos, mais conscientes do que
acontece em volta de si. (ZILBERMAN, 2005, p. 83)

Dada a importancia de Estela, Ana Maria Machado dedicou o capitulo “Uma menina
de briga” para descrever o encontro da garota com Raul. O titulo do capitulo atribui ao
substantivo “menina” uma locucdo adjetiva que remete a acdo, pois menina de briga ¢ aquela
briguenta, que pratica o ato de brigar. E inegavel que a linguagem ¢ uma instancia importante
de registro das relagdes de poder. Nesse campo, a for¢a subjetiva de muitos dos adjetivos e
equivalentes gramaticais revelam a ideologia dominante, conforme ressalta Bourdieu (2005):

As oposigdes inscritas na estrutura social dos campos [masculino e
feminino] servem de suporte a estruturas cognitivas, taxinomias praticas,
muitas vezes registradas em sistemas de adjetivos, que permitem produzir
julgamentos éticos, estéticos, cognitivos (p. 124 — acréscimos nossos entre
colchetes)
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Sendo assim, desde a primeira caracterizagdo, a iniciativa de Estela contrasta com a
apatia de Raul. Nesse movimento, estrutura-se uma espécie de inversdo dos papéis
constituidos socialmente como tipicos feminino e masculino. Durante a narrativa, as
diferengas de comportamento entre 0 menino e a menina vao se revelando, aos poucos.

Raul e Estela tém o primeiro contato quando um bando de meninos maiores rouba a
pipa de um outro com apenas seis anos. Diante da situacdo, as reagdes de Raul e Estela sdo
diferentes: enquanto ele observa, ela protesta. Numa intervencao do narrador, percebe-se que
de uma posigdo atras de Raul a menina ganha cena, literalmente no grito: “E bem atras de
Raul, uma voz de menina comegou a gritar” (MACHADO, 1979, p. 30).

Nota-se que a idéia de ocultamento do feminino, representada na maxima “Por tras de
um grande homem ha sempre uma grande mulher”, ¢ revista. Inicialmente, Estela encontra-se
atras de Raul, mas desloca-se ¢ ganha uma posi¢do de destaque através de sua voz solitaria
diante de um grupo de representantes do sexo masculino. Corrobora para esse rompimento da
“invisibilidade feminina” a énfase que a menina ganha, numa narrativa em que o papel de
protagonista ¢ masculino, inclusive cedendo nome ao livro.

As primeiras palavras de Estela ndo sdo faladas, sdo gritadas como numa necessidade
de se fazer presente, percebida, ouvida: “— Vocés sao mesmo uns covardes, aproveitam que
Beto ¢ pequenininho para roubar a pipa dele” (MACHADO, 1979, p. 31). Quanto a essa
questdo de insubmissdo dos mais fracos frente a um poder mais forte, Zilberman (2005)
propde uma analogia com a situagdo politica de ditadura vivida pelo Brasil na época da
publicagdo do livro:

Estela prefigura o tipo de personagem que predominara em varios enredos da
literatura infantil: ainda que pequena e oriunda das classes populares, ela ndo
se deixa dobrar, manifestando indignagcdo e autonomia quando ameagada
pela forga ou pelo poder. Torna-se paradigmatica ndo apenas de uma atitude,
mas também de um periodo, pois, & época, o pais tentava libertar-se da
ditadura imposta pelo golpe militar de 1964. As pessoas, apds 15 anos de
repressdo, oscilavam entre conformar-se ou declarar rebeldia; Raul
representa a passividade inicial; Estela, de sua parte, a importancia de soltar
a voz e expressar insubmissdo. A passagem de Raul, de uma situagido para
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outra, indica um caminho, a ser perseguido ndo apenas pelos leitores de
literatura infantil, mas também pela sociedade nacional. Por esta razdo,
Estela simboliza ndo apenas uma crianga que nao teme o enfrentamento dos
mais fortes, mas o fato de que, mesmo aparentemente fraco — afinal, ela ¢
uma menina pobre —, o ser humano tem condi¢gdes de mudar o mundo em
volta, “desenferrujando” os musculos e encarando a poderosa engrenagem
que o oprime. (p. 84)

Na fala da menina, pode-se perceber a idéia de que a dominagdo se faz de maneira
desigual e covarde. Os mais fortes se aproveitam da situa¢do para subjugar os mais fracos. No
caso, além de os meninos serem maiores, constituem um grupo de maioria. Esse fendmeno
social integra o conceito de violéncia simbdlica criado pelo socidlogo francés Pierre
Bourdieu. No fragmento a seguir, o autor propde uma defini¢do sobre violéncia simbdlica
ligada a estrutura social que ratifica a dominag¢@o masculina:

Também sempre vi na dominagdo masculina, ¢ no modo como ¢ imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
publicas simbdlicas da comunicacdo e do conhecimento, ou, mais
precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em ultima
instancia, do sentimento. (BOURDIEU, 2005, p.8)

Tal violéncia descreve o processo pelo qual os dominantes impdem sua cultura aos
dominados como se essa constru¢cdo fosse natural. Esse processo ¢ grave na medida que o
dominado ndo se opde ao seu opressor, por nao se perceber como vitima desse processo: ao
contrario, o oprimido considera a situacao natural e inevitavel e por isso nao reage.

Essa falta de reacdo ¢ o que acomete Raul, mas ele ndo estd alienado em relagdo as
injusti¢as, s6 ndo tem iniciativa para protestar e, por isso, enferruja. J& Estela ndo s6 fica
indignada com o fato presenciado, como se insurge contra o grupo de meninos: “Mas ndo vai
ficar assim ndo, estdo sabendo? Vocés vao ver s6 o que eu vou aprontar...” (MACHADO,
1979, p. 31)

A relacdo de dominagdo simbdlica estrutura-se dentro da organizagdo social e se

manifesta nas pequenas coisas, como se todas essas relagdes de atividade masculina e
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passividade feminina fossem “naturais”. A idéia de virilidade amarra o masculino ndo sé a
questdes de honra como também de agressividade e violéncia.

Culturalmente, construiu-se uma imagem de falta de ag¢do e iniciativa feminina, por
isso as ameacas de Estela ndo afetam muito os meninos, que manifestam em seu discurso a
pouca importancia dada aquelas palavras hostis. Entdo, vem a zombaria e a adverténcia: “—
Fica fora. Em briga de homem mulher ndo se mete.” (MACHADO, 1979, p. 31).

Acerca da citagdo anterior, convém destacar dois pontos importantes. O primeiro deles
¢ o emprego de imperativo na fala dos meninos, como reflexo da relagdo de poder masculino
que comanda a mulher. Ja o segundo ponto refere-se a expressdo “briga de homem” que
resgata a idéia de violéncia fisica em oposicdo a dita “fragilidade feminina”, além da
demarcagao de lugares diferenciados.

Diante da construcdo social androcéntrica, percebe-se uma divisdo de espacos,
atribuicdes e atividades que compdem um sistema de oposicdes'® entre homens ¢ mulheres.
Esse esquema incorporado pelos individuos aplica-se a todas as coisas do mundo ¢ aos
proprios corpos em sua realidade bioldgica. Dessa forma, o espago publico onde ocorrem
discussdes e brigas ndo seria considerado territorio feminino por exceléncia. Afinal, como
ainda afirmam muitos por ai, lugar de mulher é na cozinha, espaco restrito em que pode se
tornar até rainha.

Depois da ordem de manter-se afastada de “briga de menino”, Estela reafirma sua voz
e poder de escolha através das seguintes respostas: “— Quem escolhe as minhas brigas sou
eu.” (MACHADO, 1979, p. 31) e “— Cala a boca ja morreu. Quem manda aqui sou eu.”
(MACHADO, 1979, p. 31). Em contraste com toda uma estrutura social que ratifica a relagao
de dependéncia feminina em relagdo ao masculino, a personagem Raul ndo manifesta voz ou

iniciativa, enquanto a menina escolhe as proprias brigas e anuncia seu poder de mandar.

8 Em 4 dominacdo masculina (2005), Pierre Bourdieu sistematiza vérias dicotomias entre o que é construido
como masculino ou feminino no que ele chama de “Esquema sindptico das oposigdes pertinentes” (p. 19).
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O capitulo seis, “Encontro com o preto velho”, ja se inicia com uma intervengdo do
narrador indicando a perplexidade de Raul diante daquela menina: “Vocé bem pode imaginar
o susto do Raul. Pela primeira vez alguém via a ferrugem dele. E logo uma menina briguenta!
Ele perdeu a fala e mal conseguiu responder quando ela perguntou” (MACHADO, 1979, p.
34).

Raul fica sem fala diante ndo sé da percep¢do da menina em relacdo a sua ferrugem,
mas também por todo aquele processo de enfrentamento. A iniciativa de entremear uma

A

— O cara, que ¢ que voce esta

(13

conversa parte de Estela e num tom de questionamento:
olhando ai? Quer alguma coisa?” (MACHADO, 1979, p. 34).

Novamente se constréi um contraste da atitude da menina com a de Raul, que explica
sua presenca e acrescenta: “Mas nao estou querendo atrapalhar...” (MACHADO, 1979, p. 34).
Na seqiiéncia, ainda meio espantado com tudo, o protagonista ainda pergunta para Estela: “—
Vocé é sempre briguenta assim?” (MACHADO, 1979, p. 34). O questionamento de Raul
deve-se a idéia de brigar para conquistar espago, como registra Nolasco (2001), estar
associada historicamente a masculinidade tradicional.

No Ocidente, a masculinidade ndo vem facilmente; ela ¢ conquistada através
de muito esforgo, existindo entre a representacdo masculina ¢ a violéncia
uma estreita relacdo, uma vez que brigar €, em ultima instancia, uma forma
do sujeito defender sua imagem de homem. (p. 97)

Depois desse didlogo entre as criangas, a menina assume o papel de guia pelo caminho
que Raul precisa percorrer para conseguir encontrar o Preto Velho. Nesse percurso, eles foram
conversando e subindo. A idéia de subida pode ser entendida metaforicamente como processo
de amadurecimento por que estd passando Raul. Depois do encontro com o Preto Velho, o
protagonista descobre que s6 ele mesmo pode resolver seu problema de enferrujamento:
“Com ajuda, claro. Sabia que tinha sido ajudado. Por Tita, por Estela, pelo Preto Velho.
Agora s6 dependia dele mesmo — era isso que todos estavam lhe dizendo” (MACHADO,

1979, p. 38). Com essa colocagdo, frisa-se que por intermédio de duas figuras femininas
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pobres e um representante da magia foi possivel descobrir que a iniciativa contra as injustigas
depende de cada um.

Essa intervengdo feminina que auxilia no amadurecimento de personagens masculinas
também se concretiza em O mistério da ilha, publicado em 1984. Pelas semelhangas
existentes entre as duas narrativas, cabe uma pequena incursao analitica nesse texto.

Assim como ocorre em Raul da ferrugem azul, a narrativa tem personagens
masculinas e criangas como protagonistas: Chico (filho do empregado) e Carlos (filho do
patrdo). Num dia de férias, os garotos empreendem uma viagem de barco ¢ vao parar numa
misteriosa ilha chamada Quilomba.

Durante a estada na ilha, o mimado filho do patrdo passa por um processo de
amadurecimento, simbolicamente representado pela perda, de forma misteriosa, de suas
proprias vestes. Para compreender a ligdo simbolizada por essas perdas, Carlos contou com a
ajuda de uma menina chamada Luana e do avd dela. Tanto a garota quanto o avo
desempenham papéis muito semelhantes aos de Estela e Preto Velho de Raul da ferrugem
azul.

Para introduzir Luana na narrativa, assim como ocorre com Estela, dedica-se um
capitulo especial, cujo titulo ¢ “Uma fada africana de Marte”. Essa designacdo se deve a
aparéncia fisica da bela menina, comparada a uma princesa africana'’. Cabe a essa garota, que
“podia ser uma fada ou uma feiticeira” (MACHADO, 2004, p. 36), conduzir os meninos até o
sabio velho, avd dela, e a um aprendizado.

Carlos, assim como Raul, sente-se fragilizado diante da representante do sexo
feminino, que de “sexo fragil” ndo tem nada. Pode-se notar esse desconserto que o patrdo em

miniatura (representante também do poder financeiro) vivencia na citagdo a seguir: “Mas de

' A descrigdo de Luana se assemelha muito & da protagonista de outro livro da mesma escritora chamado
Menina bonita do lago de fita (1986), em que a beleza negra também ¢é enfatizada.
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qualquer jeito, esquisita ou ndo, Carlos nao podia admitir que ninguém risse dele, quanto mais
uma menina” (MACHADO, 2004, p. 36).

Depois de encontrar o velho e ouvir a histéria da ilha, Carlos ainda precisou da
intervencdo de Luana para enfim compreender o que representavam as perdas. Num convite a
reflexdo, a irreveréncia da menina se assemelha as vozes de Nita e Estela, como se pode
perceber a seguir: “— Nio diga bobagem, Carlos. E so pensar um instante” (MACHADO,
2004, p. 49). Em contrapartida a tanta sabedoria, o protagonista se desconserta e fica
admirado: “Como ¢ que ela podia saber disso? Carlos estava intrigado.” (MACHADO, 2004,
p. 49).

A constata¢do final de Raul acerca de Estela e de Carlos em relacdo a Luana foi
equivalente: eram mesmo meninas diferentes. Mas em que medida ambas eram tao diferentes?
As duas preocupavam-se, sabiam respostas, protestavam, tinham voz e até gritavam se fosse
necessario. O ponto mais importante era que ajudaram nas descobertas dos outros, sugerindo
0 ndo conformismo ¢ a reflexdo. Enfim, elas eram diferentes porque rompiam com o papel
feminino de passividade construido socialmente e, muitas vezes, ratificado pelas questdes de

género.

4.3 Num reino ndo muito distante

Apesar de ter sido editado pela primeira vez em 2004, O principe que bocejava ainda
ndo estad referenciado no site oficial da escritora nem na pagina da Academia Brasileira de
Letras. Essa obra segue uma tendéncia da pos-modernidade de revisitar formas cléssicas e,
assim, promove uma releitura contemporanea dos contos de fadas. A revitalizagdo da
estrutura basica desses contos ndo ¢ novidade na obra de Ana Maria Machado, depois da

publicacdo de Historia meio ao contrario (1979), premiada nacional e internacionalmente.
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Diferentemente da inversdo proposta em Histéria meio ao contrdrio’’, a narrativa
segue o padrio tradicional e se inicia por “era uma vez”, referéncia temporal comum em
contos de fadas. Conforme explica Coelho (2000), essa expressdao introduz o tempo mitico
que “corresponde ao tempo imutavel, eterno, que se repete sempre igual, sem evolugdo nem
desgaste” (p. 80). Resgatando essa formula tradicional, Ana Maria Machado dialoga com a
estrutura do conto de fadas classicos, num movimento intertextual. No desenrolar dos fatos, a
idéia de imutabilidade indiciada pela expressdo de abertura vai sendo reavaliada.

Antes mesmo de fornecer qualquer contextualizagdo espacial, a personagem
protagonista ¢ inserida no texto como ‘“um principe muito bem educado, que tinha se
preparado a vida toda para ser rei um dia” (MACHADO, 2004, p. 5). Assim como aconteceu
com Raul, a educagdo dada ao principe impunha a ele uma série de restrigdes e proibigdes. No
caso do principe, a preparacdo do futuro governante proibia certas brincadeiras e
implementava a disciplina como forma de controle do corpo, conforme indica a passagem a
seguir:

Desde pequenino, aprendeu a ndo brincar de esconder atras das cortinas do
saldo do palacio, a ndo patinar nem andar de skate pelos corredores, a ndo
descer pelo corrimdo da escadaria. Também lhe ensinaram a se portar & mesa
com boas maneiras, a ser gentil com as pessoas, a ficar horas em pé sem se
mexer, assistindo quietinho aos desfiles e paradas. (MACHADO, 2004, p. 5)

Em Vigiar e punir (1987), Michel Foucault propde um percurso histérico para elucidar
as manifestagdes de poder sobre o corpo que vai desde as torturas medievais, passando pela
nova no¢ao de puni¢do desenvolvida pelo Iluminismo, até alcangar o conceito contemporaneo
de disciplina. O filésofo e historiador francés argumenta que, até o final do século XVIII, a
punicdo consistia freqiientemente no espetaculo publico da tortura: prisioneiros eram

chicoteados ou até mesmo executados em pragas publicas.

2% Nessa obra, a histéria se inicia pelo final tradicional “viveram felizes para sempre” e termina, sem fechar, com
e 2
era uma vez...
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Com a Idade Moderna, as antigas formas de puni¢do dirigidas ao corpo deixam de
fazer sentido, uma vez que os individuos adquiriram a chamada "liberdade individual". A
partir de entdo, o corpo foi reconhecido como sua propriedade e qualquer puni¢do a esse
corpo representaria um desrespeito a individualidade. Como reflexo dessa mudanga, o corpo
passou a ser exposto a novas técnicas que visavam torna-lo “doécil”, isto €, capaz de ser
subjugado, usado, transformado e melhorado.

Torna-se necessaria, entdo, uma nova forma de controle do corpo, a disciplina que
“fabrica corpos submissos exercitados, corpos 'doceis.”. (FOUCAULT, 1987, p.127). Esse
controle disseminado, caracteristico da disciplina, segundo o historiador, “implica numa
coer¢do ininterrupta, constante, que vela sobre os processos da atividade mais que sobre seu
resultado e se exerce de acordo com uma codificagdo que esquadrinha a0 méximo o tempo, o
espaco, os movimentos” (FOUCAULT, 1987, p. 126).

E sujeito a essa forma de controle disciplinar que se encontra o protagonista desse
conto de fadas contemporaneo. Para transformar-se em rei, um dos simbolos do poder
patriarcal, foi necessario investir na sujei¢ao do principe a um poder disciplinar, montando
uma microfisica do poder. Nesse sentido, a incidéncia do advérbio “ndo” no primeiro periodo
da citagdo ratifica a colocagdo de Badinter (1993) quanto ao aprendizado de ser homem se dar
mais no imperativo.

Um dos icones dos contos de fadas ¢ a figura do destemido principe encantado,
geralmente montado em um belo cavalo. Conforme destaca Coelho (2000) quando trata das
historias tradicionais, reis, rainhas, principes e princesas sdo categorizados como personagens-
tipo, pois correspondem a uma fun¢@o ou a um estado social facilmente identificavel pelos
leitores. Na literatura popular e infantil, essa categoria de personagem ¢ a mais encontrada e
ativa expectativas por parte dos leitores. “Sao personagens estereotipadas: ndo mudam nunca

em suas acgoes ou reacoes” (COELHO, 2000, p. 75).
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No capitulo “A literatura infantil/juvenil brasileira do século XX, Coelho (2000)
problematiza a caracterizagdo dessas personagens na contemporaneidade: “As personagens-
tipo reaparecem (reis, rainhas, princesas, fadas, bruxas, profissionais de varias areas,
funcionérios...), mas geralmente através de uma perspectiva satirica e critica” (p. 152). E
exatamente nessa linha que Ana Maria Machado, a partir do “era uma vez”, des(re)constroi
essa figura tradicional de principe ao longo da narrativa.

Logo na primeira pagina da histéria, tematiza-se a educagao do principe voltada para a
preparacdo de um futuro rei. Dessa forma, pode-se entender que ndo se nasce rei, torna-se rei
através de uma construcdo que passa pelo processo educacional. Na historia, ndo se fala em
escola, porque era comum aos nobres dedicar a formagdo de seus filhos a professores
particulares que pudessem preparar um futuro regente. Com pesquisas dedicadas as relagdes
de género com educagdo, Louro (2003) indica o processo ensino-aprendizagem como
ferramenta de enorme potencial formador de ideologias que, muitas vezes, serve para manter
a microfisica do poder, proposta por Foucault.

Conquanto ndo haja referéncia ao fato de o principe freqiientar nenhuma escola, o
menino recebeu formagdo especifica como preparagdo para um futuro reinado. Interessante
notar a preocupacdo de Ana Maria Machado em discriminar, através de uma enumeragao, os
ensinamentos repassados para o principe:

Teve professores de danga e de ginastica, de equitagdo e de golfe. Aulas de
economia e de politica, de direito e de linguas. Aprendeu toda a historia de
seu pais e toda a geografia do mundo. (...) Seus computadores tinham

sempre os programas de ultima geragdo. (MACHADO, 2004, p. 5)
Percebe-se que a instrucdo dada ao principe tende para esportes e dreas de atuacdo
considerados tradicionalmente como sendo de foro masculino. A predominancia de atividades
mais ligadas a a¢do e aos estudos da matemadtica, baseados na racionalidade, reduplicam o

dualismo sexual quanto a areas de interesse, segundo registra Bourdieu (2005):

E através do adestramento dos corpos que se impdem as disposigdes mais
fundamentais, as que tornam ao mesmo tempo inclinados e aptos a entrar
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nos jogos sociais mais favoraveis ao desenvolvimento da virilidade: a
politica, os negocios, a ciéncia etc. A educagdo primaria estimula
desigualmente meninos € meninas a se engajarem nesses jogos ¢ favorece
mais nos meninos as diferentes formas da libido dominandi, que pode
encontrar expressoes sublimadas nas formas mais “puras” da libido social,
como a /libido sciendi. (p. 71, grifos do autor)

Assim a narrativa revela toda uma preparagdo do menino para o que ¢é ser rei,
importante simbolo do poder exercido por uma figura masculina. Para se inserir no espago
publico, construido socialmente como lugar préprio do masculino, € necessario conhecimento
de economia para ser um bom provedor, de politica para governar com seu poder “natural”, de
direito a fim de garantir a manutencdo de seus “direitos naturais” dentro da sociedade e de
linguas para fazer valer a propria voz diante dos silenciados.

A esse respeito, Louro (1997) enfatiza que “a sele¢do dos conhecimentos ¢ reveladora
das divisoes sociais ¢ da legitimagdo de alguns grupos em detrimento de outros” (p. 85).
Atividades como equitacdo e golfe estdo mais ligadas a movimento e acdo, por isso foram
consideradas inadequadas diante da “fragilidade” feminina.

O percurso historico das sociedades ocidentais construiu a idéia de que as decisdes
importantes para a sobrevivéncia do grupo deveriam ser tomadas por homens. Portanto,
assuntos ligados principalmente a politica e economia foram associados ao masculino, o que
se revela na pouca expressividade percentual de mulheres nessas areas. Para finalizar, os
conhecimentos de tecnologia, como ¢ o caso da informatica, representariam outro espago
tipicamente masculino por envolver logica e matematica, fendmeno que ainda influencia a
escolha de carreira nas universidades: areas tecnoldgicas e administrativas para homens e
areas humanas e de saude para mulheres.

O titulo dado ao livro ja representa o protagonista da historia pelo substantivo
principe, restringido por uma ora¢do de valor adjetivo que o caracteriza: “que bocejava’.
Quando a princesa ¢ introduzida na historia, ela também recebe uma oracdo adjetiva que a

caracteriza, “que lia”. No artigo “O texto de Ana Maria Machado: os teares estéticos do
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adjetivo” (GREGORIO, 2004), destaca-se a intencionalidade dessa classe gramatical e como a
autora engendra idéias em palavras:

A utilizacdo estética do adjetivo e suas representagdes ¢ de tal forma
explorada que, indiscutivelmente, constitui-se em meio expressivo revelador
da maneira de a autora ver e conceber a realidade, delineando a sua
cosmovisdo. Essa classe ¢ uma das que mais sinalizam o lado afetivo da
comunicac¢do, pois toda qualidade manifestada envolve uma atitude
valorativa, propiciando-nos perceber que acoplada a linguagem intelectiva
ha linguagem expressiva. Desse modo, fundem-se forma, contetdo e visdo
de mundo. (p. 156)

A partir dessa colocacdo, pode-se perceber que a caracterizacao adjetiva dada as duas
personagens centrais da historia em exame revela como Ana Maria Machado (re)desenha
posicionamentos masculinos e femininos.

A proposta de atrelar a imagem do principe o ato de bocejar intensifica a idéia de
enfado e desinteresse por parte dele. Convém lembrar que os bocejos aconteciam diante das
pretendentes a posi¢do de esposa do principe logo que elas comecavam a falar. Assim, a
narrativa mostra que o elemento masculino ndo deseja mais mulheres com quem nao se
pudesse compartilhar, conversar, enfim, dividir a vida. Tanto ¢ assim que no final da historia,
ja em companhia da Princesa que Lia, o protagonista recebe nova designacao: “Principe que
Nao Bocejava Mais™.

Quanto a caracterizacdo da princesa, observa-se o ato de ler como seu elemento
marcante, um verdadeiro diferencial em relacdo as demais mog¢as. Em contraste com as varias
pretendentes do principe, a princesa, por suas leituras, consegue entremear uma infindavel
conversa com o novo companheiro de viagem. Nesse intercambio de experiéncias de leitura, a
posi¢ao dos dois protagonistas ¢ de igualdade.

Bourdieu (2005), ao tratar da construgdo social da dominagdo masculina, estabelece
uma relagao entre a nobreza e o sexo masculino: “Realmente, ndo seria exagero comparar a

masculinidade a uma nobreza.” (p. 75). Nessa perspectiva, o socidlogo problematiza as

questdoes de género que funcionam como diferencial até para homens e mulheres que
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desempenham a mesma profissdo, como por exemplo costureiro e costureira ou cozinheiro e
cozinheira.

Na narrativa de Ana Maria Machado, o principe é apresentado como nobre, sem que
haja referéncia a qualquer membro da familia ou estirpe. O questionamento se instaura,
entretanto, quanto a existéncia de principes encantados:

Quando cresceu, ficou um rapaz encantador. Podia ser considerado um
verdadeiro principe encantado — para quem ainda acredita nessas coisas.
Todas as mogas suspiravam por ele, sonhavam com ele, recortavam suas
fotos que saiam nas revistas. (MACHADO, 2004, p. 6)

O jogo de palavras entre “encantado” e “encantador” também foi um recurso
explorado em Historia meio ao contrario: “Nao era um Principe Encantado, mas a Pastora,
que o tinha visto, afirmava que era um Principe Encantador” (MACHADO, 1982b, p. 24). O
trocadilho ndo encerra apenas uma mudancga de sufixos parecidos, mas da carga semantica
que tais elementos morficos encerram. A forma encantado, participio do verbo encantar,
encerra a idéia de passividade e estd sendo empregada com valor adjetivo. O sufixo —dor
integrante de encantador encerra a idéia de agente, de agdo.

Pode-se, assim, entender que ndo h4 mais espaco para um representante masculino que
simplesmente segue os padrdes de forma passiva, sem questionamentos. Na historia em
analise, acontece exatamente um rompimento com o que era esperado de um comportamento
de principe tradicional. Dessa forma, confirma-se o indicativo semantico de agdo embutido no
sufixo —dor.

A origem da nobreza da princesa ndo vem de ber¢o e precisou ser conquistada. A
moga fez jus a esse titulo, sendo vice-camped do concurso para Rainha da Uva na Festa da
Colheita. Dessa maneira, a “nobreza” da moga foi alcangada mais por seus atributos fisicos,
pois ¢ comum nesse tipo de competicdo que se escolha a candidata mais bonita ou simpdtica

das concorrentes.
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Esse quadro reflete uma problematica maior ja ressaltada por Bourdieu (2005), a
construcao social androcéntrica dispensa do elemento masculino qualquer justificativa, pois o
homem ¢ o parametro. Para as mulheres, o posicionamento social ¢ conquistado e, muitas
vezes, muitas ndo gozam da mesma reputagdo que os representantes do sexo masculino tém.

Ana Maria Machado coloca em xeque, no proprio texto, a possibilidade de realmente
existir principe encantado, pelo menos nos padrdes classicos. Em tempos pos-modernos,
pertencer a uma familia tradicional ou possuir titulo de nobreza ndo garante tanta proje¢ao
social. Em meio a sociedade do espetaculo, ¢ importante ser assunto para a midia e participar
desse universo hiper-real, como acontece com a vida privada do principe que tem suas fotos
publicadas nas revistas.

Apesar de serem outros os referenciais, a posi¢do social de principe obriga o
protagonista a constituir um casamento enquanto decisdo politica. Para isso, foi promovido
“um grande baile, daqueles de escolher noiva” (MACHADO, 2004, p. 6). Tal evento, como
um ritual de passagem, representa simbolicamente a transi¢do para a idade adulta e,
conseqiiente, reconhecimento na sociedade. A expressdo caracterizadora atribuida ao baile
confirma a idéia de que, tradicionalmente, caberia ao homem o poder de escolha de sua
parceira. Diante dessa situagdo, o principe ndo se mostra indiferente e participa de dois bailes
com o intuito de encontrar uma futura rainha.

E comum, quando se trata de baile em contos de fadas, vir & memoria a historia da
Cinderela compilada tanto por Charles Perrault, como pelos Irmdos Grimm. Nesse conto de
fadas e em outros, o baile ¢ 0 momento em que as debutantes se apresentam socialmente
como em idade de casar, para viver o “felizes para sempre”. Em O principe que bocejava,
quem participa do debut € o rapaz, op¢ao narrativa que novamente rompe com as expectativas

dos leitores despertadas no inicio através do “era uma vez”.
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Durante o processo de escolha de uma noiva para o principe, destaca-se a figura do pai
da pretendente. Os conhecidos arranjos de casamento em que a mulher passava do dominador
pai para um novo responsavel por ela, o marido, retratam uma época ndo muito distante da
historia ocidental.

Metaforizada através dos bocejos do principe, a historia apresenta uma mudanca de
expectativa masculina diante da escolha de uma noiva. No segundo baile organizado para o
principe escolher sua futura esposa, a beleza das candidatas ¢ destacada: “Como algumas
princesas ndo quiseram vir, também foram convidadas varias atrizes, cantoras e modelos.
Cada moca mais linda que a outra.” (MACHADO, 2004, p. 9) Embora o principe tenha ficado
entusiasmado e encontrado com algumas para conhecer melhor, no momento da conversa
chegavam os bocejos.

Por conta dessas manifestagdes de enfado e desinteresse diante das melhores
candidatas, a conclusdo registrada no texto resgata a idéia de pressdo social sobre o
masculino: “So6 podia estar doente. Talvez com a doenga do sono.” (MACHADO, 2004, p.
11). Na construgdo textual, usa-se o advérbio de condi¢dao “s6”, o que revela uma espécie de
obrigag¢do em relagdo a figura masculina. Com mulheres tao bonitas a disposi¢ao, o principe
deveria ter algum problema para ndo escolher nenhuma. Pode-se entender, a partir dessa
constru¢do, uma certa imposi¢ao social de que o homem precisa ser um conquistador e nao
pode desprezar uma oportunidade. Nessa medida, exige-se do homem um posicionamento
agressivo numa relagdo afetiva, condizente com a idéia de virilidade fisica de que tratou
Bourdieu (2005, p. 20-21). Na narrativa em exame, ndo foi questionado o fato de o principe
poder ndo gostar de nenhuma pretendente ou querer algo além da beleza.

O principal motivo do desinteresse do principe pelas candidatas é o chamado “papo de

mulher”, como revela a passagem a seguir:
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E que nem podia ouvir falar em princesa que se lembrava das conversas que
tinha ouvido. De todas aquelas mogas falando de roupas e do cabeleireiro ¢
do namorado de uma amiga e da irma da vizinha e do ultimo lancamento da
butique e do regime que a prima da cunhada tinha feito e da festa do duque e
do ntimero de calorias do empaddo e do chapéu novo da marquesa e do
chapéu velho da baronesa e do corte de cabelo esquisito da condessa e da...
(MACHADO, 2004, p. 11)

Excluidas por muitos séculos das esferas publicas, as mulheres ficaram mais restritas a
questdes domésticas e familiares. Como os homens ndo se integravam muito nesses assuntos
para ndo ferirem sua masculinidade, foram-se delineando areas de conhecimentos diferentes.

Estando, assim, socialmente levadas a tratar de si proprias como objetos
estéticos e, por conseguinte, a dedicar uma atengdo constante a tudo que se
refere a beleza, a elegancia do corpo, das vestes, da postura (...)
(BOURDIEU, 2005, p. 119)

Submetidas a uma formacao de corpos controlados e a mercé das imposi¢des sociais
de beleza, as representantes do sexo feminino se viram “na obrigacdo” de empreender
esforcos para entender desses assuntos. Pode-se, entdo, concluir que o chamado “papo de
mulher” ¢ uma das muitas manifestagdoes da chamada violéncia simbolica, elemento
perpetuador da visdo social androcéntrica.

Por muito tempo homens e mulheres conviveram com esse afastamento de areas de
interesse e conseqiiente afastamento em relagdo as conversas ditas de homem e de mulher.
Assim, parecia “natural” que mulheres fossem futeis e afeitas a fofocas, enquanto os homens
assumissem a posi¢cdo de decisdo. Na narrativa, o principe nao se submete a esse jogo de ser
obrigado a estar com uma moc¢a que nao tivesse nada de interessante a compartilhar. A
solucao encontrada pelos médicos do reino foi a de o principe iniciar uma viagem.

Esse deslocamento, na estrutura das historias infantis tradicionais, representa o
percurso de amadurecimento que o her6i empreende sozinho, sem ajuda familiar, geralmente
em um lugar desconhecido. Simbolicamente, a viagem favorecera a relacdo de autonomia do
representante do sexo masculino que, depois da empreitada, podera ser o chefe responsavel

por uma familia.
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Ao empreender a viagem, o principe resolve se disfargar e fica parecendo alguém que
vai a um festival de rock: “Cortou e pintou o cabelo, pos brinco e dculos escuros, se vestiu de
um jeito bem moderno, botou uma mochila nas costas.” (MACHADO, 2004, p. 12-13).
Atitudes como pintar cabelos e usar brinco ja foram consideradas como afeitas ao sexo
feminino, mas na contemporaneidade estdo em processo de mudanga. Recentemente, ganhou
projecio social a figura do metrossexual’' que condiz com a hipervalorizagdo do individuo
trazida pelas perspectivas pds-modernas. Em torno dessa nova categoria, criou-se uma
imagem equivocada de que o metrossexual ¢ um homem homossexual. Em entrevista a revista
Veja, o escritor inglés Mark Simpson, criador do termo, trata do assunto:

Veja — Por que ndo se fala em mulheres metrossexuais, ja que o
egocentrismo € o narcisismo ndo sdo caracteristicas exclusivas dos homens?
A metrossexualidade é apenas masculina?

Simpson — Nao. E eu ja falei sobre isso no meu artigo para a Salon, mas
ninguém deu importancia. O narcisismo feminino que se manifesta por meio
do cuidado com a aparéncia ndo chama atengdo. Essa ¢ uma das razoes pelas
quais o termo metrossexual ndo foi aplicado as mulheres. Entretanto, ha
muitas que se encaixam nesse perfil. As mulheres no seriado Sex and the
City sdo, em sua maioria, solteiras, vivem com estilo e escolheram a si
mesmas como seu objeto de amor e desejo, embora aparentemente estejam a
procura de um homem. Elas sdo metrossexuais. Eu arrisco dizer que a
crescente auto-suficiéncia das mulheres tem estimulado o avango da
metrossexualidade masculina. Atualmente, muitos homens se véem
obrigados a cuidar de si proprios, pois ja ndo contam com uma coadjuvante
feminina sempre pronta para atender a suas necessidades. A
metrossexualidade faz, finalmente, com que o homem seja menos
dependente da mulher, da familia, embora mais dependente das revistas de
beleza. (SIMPSON, 2004, s. p.)

Diante da preocupagdo com a imagem pessoal, o narcisismo pds-moderno atinge
homens e mulheres, desfazendo constru¢des de género que associam preocupagdes com
beleza e estética como inerentes ao universo feminino.

Com certeza, o principe ndo se tornou metrossexual, mas empreendeu mudangas no

visual através de recursos que foram construidos como femininos. Pode-se perceber nessa

2! Termo criado em 1994 num artigo escrito para o jornal britdnico The Independent e resgatado em 2002 pela
revista eletronica americana Salon. Desde entfo, ganhou proje¢o na midia com adeptos famosos como o
jogador de futebol David Beckham e o ator Brad Pitt.
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caracterizagao fisica do rapaz uma outra proposta de atualizagao das histérias tradicionais. Era
comum a nobreza se disfargar para ndo ser alvo de pessoas interessadas apenas em suas
riquezas. Assim seria possivel descobrir os problemas sociais, fazer novas amizades ¢ até
mesmo encontrar um amor verdadeiro.

Depois de viajar de moto, um indice de modernidade, velocidade e rebeldia, o principe
resolve trocar de meio de transporte: “Primeiro, saiu de moto pelas estradas. Viu uma porgao
de lugares bonitos, sentindo o vento e curtindo a liberdade. Depois, quando cansou de estar
sozinho, resolveu viajar de trem” (MACHADO, 2004, p. 13). Na dimensdo simbolica, trem
esta associado com evolugdo e crescimento, que sdo aspiragdes do principe. E justamente no
trem que os protagonistas se encontram, ambos no mesmo movimento de viagem e conquista
de autonomia.

Embora a narrativa aponte varias quebras de paradigmas associados as
masculinidades, no momento da aproximacao do principe com a princesa, ela estd na posicao
de passividade. O empreendimento da conquista cabe ao rapaz que, mesmo sem querer
atrapalhar a leitura da moga, investe para comegar uma conversa.

Interessante notar que, mesmo viajando sozinha, a princesa ndo se assusta ou se
mostra arredia a investida do principe. Dessa forma, ele nao enfrenta a rejeicdo feminina e a
aproximagio se faz sem maiores problemas. E, por intermédio da leitura que se realiza o
primeiro contato que acaba despertando interesse por parte do rapaz. Cumpre notar também
que os questionamentos do principe acerca da incomum liberdade daquela moga s6 se
manifestam quando ele ja se encontra interessado por ela.

Mas um dia comegou a pensar: “Que mistério era aquele? Como ¢é que
aquela moga podia ir para onde quisesse, daquele jeito? Nao tinha familia?

Nao morava em lugar nenhum? De onde vinha? Para onde ia?” Resolveu
perguntar. (MACHADO, 2004, p. 19)

Por um bom tempo, eles empreenderam uma viagem juntos sem que houvesse

estranhamento da parte dele ou medo dela em relacio a aproximagdo de um rapaz
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desconhecido. Ainda que tenha ocorrido uma espécie de modernizacdo do principe, os
questionamentos dele reforcam as nogdes de género e anunciam um desconserto diante de
tanta liberdade e autonomia daquela moga.

As perguntas do protagonista tratam de relacdo de poder, pois ainda ¢ incomum
mulheres viajando sozinhas, sem prote¢do ou controle de representantes do sexo masculino.
Outro ponto interessante ¢ a relagdo com a familia, pois essa representante do sexo feminino
ndo esta mais enredada nos lagos de familiares. E o principe que se preocupa com a questio
familiar, enquanto a moga nao fala a respeito disso em momento algum no texto. A relagdo de
pertencimento e o destino sdo preocupacdes também por parte do rapaz.

Diante da pergunta do principe, a moga responde que esta longe de casa e explica sua

(13

viagem: “— So6 estou podendo viajar porque ganhei um prémio. O segundo lugar num
concurso.” (MACHADO, 2004, p. 19). Percebe-se a relagdo de a mulher estar em segundo
lugar e se contentar com isso. Para a princesa, foi necessario viajar de trem (evolugdo), além
do acesso ao conhecimento através dos livros. Como a princesa nao aparece como detentora
de dinheiro, ela recebe o prémio e utiliza-o pelo tempo de validade do bilhete: 6 meses. Nesse
movimento, o principe faz sua vida em fun¢do do planejamento da mog¢a, numa atitude
inversa ao que muitas vezes acontece: mulheres mudando seus planos pessoais por causa da
vida dos companheiros.

A grande revelagdo de que o rapaz era um principe teve seu impacto minimizado na
narrativa e a princesa se coloca em igual patamar quando revela ser Princesa da Uva na Festa
da Colheita. Ainda que a “nobreza” de ambos seja diferente, ndo se percebe uma grande
realizacdo pessoal pelo fato de ela estar com um principe.

O final apresenta uma releitura do “e foram felizes para sempre” através da

intervengdo da voz narradora que assume a primeira pessoa do singular: “N3o sei se viveram

felizes para sempre. Mas por muitos e muitos anos, at¢ onde a memdoria alcanga, tiveram
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assunto para conversar e se divertir.” (MACHADO, 2004, p. 20). Esse desfecho alude nao
somente a uma nova forma de terminar os contos tradicionais, mas repensa a idéia de principe
encantado e de casamento.

Como as mulheres passam por um processo de libertagdo do poder econdmico
masculino no casamento, esperar por um principe encantado também merece revisdo. A forga
de trabalho remunerada para as mulheres abalou a legitimidade da dominagdo masculina
enquanto provedor da familia. Dessa forma, ndo ¢ fundamental na vida de uma mulher
encontrar um excelente provedor para reger sua vida e de sua familia. Muitos sdo os lares em
que a sustentabilidade ¢ garantida exclusivamente pela forca de trabalho feminina.

Nessa nova configuragdo social, intimamente influenciada pelos referenciais de
trabalho, homens e mulheres criam novas expectativas em relagdo a um relacionamento
pessoal. A espera pelo principe encantado ou a busca de uma princesa indefesa perdem espago
para a figura do/a companheiro/a. Os novos paradigmas sociais exigem dos casais maior co-
participagdo em varias instancias como a questdo financeira, a educagdo dos filhos e os
afazeres domésticos.

Por conta das sucessivas mudancas sociais ¢ dos ajustes das posi¢des de homens e
mulheres nessa nova situagdo, a idéia de tempo prolongado para um relacionamento revela
dois problemas. Um deles ¢ a mudanga de perspectiva do tempo que é visto como acelerado
demais, ndo sendo condizente com a imutabilidade do “para sempre”. Outro ponto importante
€ que o casamento ndo esta mais atrelado a uma cobranga social de indissolubilidade.

Na poés-modernidade nada é imutdvel, estd tudo em movimento constante de
transformagao, inclusive as relagdes afetivas e o casamento. Desde a década de 60, os valores
que estruturavam a sociedade ocidental passaram a ser questionados, gerando uma crise de
identidade nos sujeitos. O polonés Zygmunt Bauman, um dos mais prestigiados estudiosos do

mundo pds-moderno, trata da fluidez das relagdes humanas no livro Amor liguido de 2004.



110

Segundo o socidlogo, o longo processo de desaprendizado do amor, na liquida
sociedade pds-moderna, relaciona-se a vivéncia e formas de relacionar-se que obedecem aos
principios do consumismo. Um dos pressupostos do capitalismo se baseia na compra de bens,
mas ndo com o objetivo de acumulé-los e, sim, de usa-los e descarta-los, freneticamente.
Assim, 0 homo consumens v€ 0 seu proximo como um objeto de consumo, inclusive os seus
proprios parceiros, transformados em objetos de consumo emocional.

Com olhar critico quanto a paisagem humana da “modernidade liquida”, Bauman
constata que o desaprendizado do amor ultrapassa o plano das relagdes afetivas e familiares
para atingir a sociedade. Esse quadro de relagdes humanas mercantilizadas e de liquefacao
dos lagos sociais gera altos niveis de inseguranga nos individuos, um “mal-estar da pos-
modernidade”.

Mergulhado nessas mudangas, o casamento também passa por reajustes e nao
representa mais um ideal de seguranca. Como afirma o socidlogo, “relacionamentos sio
investimentos como quaisquer outros” (BAUMAN, 2004, p. 29), por isso as promessas de
compromisso a longo prazo mostram-se sem sentido. Dessa forma, ndo se pode mais pensar
em “felizes para sempre”, até porque o “sempre” parece nao resistir aos constantes processos
de mudanca do mundo contemporaneo. Sendo assim, a voz narradora de O principe que
bocejava ndo poderia afirmar que foram felizes para sempre, uma vez que nio faz mais
sentido tal posigao.

Ainda que sejam perceptiveis mudangas no comportamento do principe, protagonista
da historia, alguns padroes de comportamento masculino reduplicam a estrutura patriarcal.
Mesmo assim, ha indicios de reavaliagdo dos paradigmas de papéis femininos e masculinos
dentro da sociedade. O espanto do rapaz diante da liberdade que a princesa tem, sobretudo em
relacdo aos lacos familiares, revela que os representantes do sexo masculino ainda se

desconsertam frente a essas mudangas.





